
یکشنبه 19 آذر 1396
سال  اول،  شماره 32 

جهانبیزبان

وسعتِ ویرانی

طرح

ترجیح دادم در کالیفرنیا باشم و در  آنجا به زبان انگلیسی  ●
تسلط یابم و خاطراتم را بنویسم. این نقل مکان به من کمک 
می کند تا با خیال راحت تظاهر کنم آدم ش��ریفی هستم. 
البته در اینجا همه این کار را می کنند. خیالم تا ماه پیش 
راحت بود اما در حرفه ما دیدن آدمی که یک روز بیش از دو 
بار می بینیش نشانه ناخوشایندی است. آن جوانک بیشتر 
به پاکستانی شباهت می برد تا به یک سری لانکایی. اهالی 

سری لانکا سخت جان ترند. 
با اهالی سری لانکا دشمنی خاصی ندارم اما خصومت  ●

یک صفت اجتماعی اجتناب ناپذیر است. زندگی بعضی ها 
بدون دش��من معنایی نمی یابد. گذاش��تم او نشانه های 
دشمنی اش را آشکار کند. همین طوری که نمی شود کسی 
را ناپدید کرد. دشمنی اش را پدیدار کرد و من هم او را به رغم 

میل خودش از عرصه حرفه ای ناپدید کردم.
برادرش درحالی ک��ه روی صندلی اتاق من طناب پیچ  ●

شده بود اعتراف کرد آن جوان ناپدید شده، اصلا ربطی به 
این پروژه نداشته است. توی حرفه ما نبود. برای اینکه برادر 
بیعار بیکارم دپرس��یون نگیرد خواستم سرگرمی برایش 
بتراش��م، بی آنکه بگویم چه هدفی دارم... ناشیگری کرد 
دیگر. پرس��یدم: کجا تو را علیه من تحریک کرده؟ گفت: 
لابد منتظری بگویم دولت سری لانکا. گفتم: از زیرکی ات 

خوشم آمد. این آخرین جمله ای بود که شنید.
در کالیفرنیا همه چیز عادی است حتی دو جنایتی که  ●

تا سال ها پرونده اش بازخواهد ماند. البته کمتر پیش آمده 
جنایتکار لو نرود، اما من که جنایتکار نیستم. یک شهروند 
عادی ام که از زندگی خودم توی غربت دفاع می کنم. سابقا 
دفاع نمی کردم بیشتر حمله می کردم. کشتن امری قانونی 
بوده، حالا کشتن یک امر غیرقانونی شده. سر درنمی آورم 
چطور قتل در ش��رایطی قانونی اس��ت و در شرایط دیگر 
غیرقانونی. دو تا سری لانکایی مزاحم اگر حق داشته باشند 
که مهاجری بیچاره را س��ر به نیست کنند، باید به مهاجر 

بیچاره حق داد مقابله به مثل کند، مگر نه؟

در کالیفرنیا همه چیز عادی است

11 آذرم��اه 1396 مص��ادف بود با نودوشش��مین س��ال پایان قیام 
میرزا کوچک خ��ان جنگلی. میرزا هم��راه با یار وف��ادارش، گایوک 
آلمانی معروف به هوش��نگ برای رفتن به خلخال به طرف کوه های 
طالش حرکت کردند، ولی گرفتار بوران و طوفان ش��ده و س��رانجام 
در 11 آذر ماه 1300 درحالی که میرزا، هوش��نگ را کول گرفته بود 

ازپای درآمدند.
به این بهانه به س��راغ تندیس میرزا کوچک خان در میدان شهرداری 

رشت )میدان مرکزی شهر( می رویم.
میدان ش��هدای ذهاب یا   همان میدان شهرداری که در فهرست آثار 
ملی کش��ور به ثبت رس��یده به دلیل تمرکز بناهای��ی تاریخی چون 
نخس��تین کتابخانه ملی کشور، اداره پس��ت، هتل ایران و ساختمان 
ش��هرداری اهمیت بس��یاری دارد. در طول نزدیک به یکصد س��ال 

گذشته میدان تغییرات زیادی را به خود دیده، اما در کنار این 
تغییرات حضور تندیس ها در این میدان نیز به رخ نمایی آن 

در طول سال ها افزوده است.
شاخص ترین مجس��مه میدان ش��هرداری رشت، تندیس 
»میرزاکوچک خان جنگلی« س��وار بر اس��ب اس��ت که به 

دهه۷0 برمی گردد.
روبرت واهانیان که نس��بت به رویداد ها و وقایع ش��هر رش��ت 

اطلاعات گسترده ای دارد روایت می کند که در سال 13۷8 
زمانی که »رحمت حمیدی« شهردار وقت رشت بود، دستور 
ساخت تندیس��ی از میرزا کوچک خان را به پاس مبارزه های 

وی و نهضت جنگل صادر کرد که در میانه 
میدان شهرداری نصب شود.

واهانیان به عنوان مسئول گروه برنامه ریزی 
ش��هرداری رشت، از سوی ش��هردار وقت به  

همراه مش��اور حقوقی ش��هرداری که به گفته 
وی از کلکسیونرهای کتاب های هنری است، 
مس��ئول تایید طرح موردنظر تندیس میرزا 
شدند؛ دلیل این انتخاب نیز شناخت هر دو 

تن از هنر، معماری و اهمیتی بود که به هویت شهر به لحاظ بصری و 
شأن میرزاکوچک می دادند. 

بنا بر گفته های این پژوهشگر تاریخ رشت، پس از ارائه چندین طرح که 
مورد پسند واقع نشد، شخصی به نام »رامین سعادت قرین« )سازنده 
نهایی تندیس میرزا کوچک خان( به آنها معرفی می ش��ود و هر دو نفر 
برای بازبینی آثار وی که هنرمندی جوان و فعال در شاخه ریخته گری 
بود عازم تهران می ش��وند. پس از رفت وآمدهای متع��دد و رایزنی با 
هنرمند فوق، تندیس میرزا از جنس برنز س��اخته شده و برای ارسال 

به رشت آماده می شود.
واهانیان انتقال تندیس را نیز به ی��اد دارد و می گوید: به دلیل ارتفاع 
بالای تندیس، امکان عبور آن از تونل مجاور س��د منجیل امکان پذیر 
نبود و منتقل کنندگان ناگزیر ش��دند تندیس میرزا را از جاده مجاور 

سد بیاورند.
واهانی��ان در این باره می گوید: برای ایجاد تناس��ب و هماهنگی بین 
ساختمان ش��هرداری و پایه های تندیس میرزا قرار شد که پایه ها نیز 
همچون ساختمان نمایی مش��ابه از آجر داشته باشند. بدین ترتیب 
برای ساخت آن نیز مسابقه ای گذاشته شد و طرف برنده مسابقه 

طرح مورد نظر را اجرایی کرد.
به گفته واهانیان، ابتدا قرار بود که تندیس میرزا کوچک سوار 
بر اسب، به س��مت خیابان دکتر ش��ریعتی یعنی پشت به 
ساختمان ش��هرداری نصب شود اما در شب قبل از نصب 
آن به دس��تور شهردار وقت، تندیس رو به سمت فومن و 
ساختمان شهرداری نصب شد تا علاوه بر احترام به فومن 
به عنوان مرکز تجمع نهضت جنگل، در زمان آیین ها و 
مراسم ها که معمولا از روی ساختمان شهرداری و ایوان 
آن اجرا می شود، بی حرمتی به سخنرانان و شهروندانی 
که در زیر ایوان س��اختمان شهرداری تجمع می کنند، 

صورت نگیرد.
و س��رانجام از تندی��س میرزا کوچک خ��ان 
طی مراس��می ب��ا حضور مس��ئولان 
یازده��م  تاری��خ  در  و ش��هروندان 
اردیبهش��ت ماه سال ۷8 پرده برداری 

شد1.
پاورقی

1- بخشی از گزارش خبرگزاری مهر

تجلیل از »فریدون مجلسی«
آیین تجلی��ل از »فریدون مجلس��ی« همراه با معرف��ی چهار اثر 
تازه او، امروز س��اعت 1۷ در فرهنگسرای ش��فق، واقع در خیابان 
سیدجمال الدین اس��دآبادی )یوس��ف آباد(، خیابان 21، بوستان 

شفق برپا می شود.

رونمایی از کتاب »ناهید طباطبایی«
آیین رونمایی از کتاب »گزین گویه هایی از ویرجینیا وولف« ترجمه 
ناهید طباطبایی، امروز س��اعت 18 در کتابفروش��ی نشر چشمه 
کوروش واقع در بزرگراه ستاری شمال، نبش خیابان پیامبر مرکزی، 

مجتمع تجاری کورش، طبقه پنجم برگزار می شود.

نشست »استعمار بریتانیا و خاورمیانه  جدید«
نشس��ت »استعمار بریتانیا، گرترودبل و ترس��یم نقشه خاورمیانه  
جدید«، امروز ساعت 9 صبح با سخنرانی مجید تفرشی در اندیشگاه 
فرهنگی کتابخانه ملی ایران واقع در بزرگراه حقانی)شرق به غرب(، 

خروجی کتابخانه ملی برگزار می شود.

نشست »آسیب شناسی توسعه پزشکی«
نشست »آسیب شناسی توسعه پزشکی و درمان در ایران: از جریان 
اصلی تا طب حاش��یه« به همراه فیلم مس��تند »درمانگر« ، امروز 
س��اعت 16 در پژوهشگاه فرهنگ، هنر و ارتباطات واقع در خیابان 

ولی عصر، خیابان دمشق برگزار می شود. 

نقد کتاب »ملمّع در شعر فارسی«
نشست نقد و بررسی کتاب »ملمّع در شعر فارسی« نوشته حجت 
رس��ولی، امروز ساعت 14 در تالار ناصرخس��رو دانشکده ادبیات و 

علوم انسانی دانشگاه شهید بهشتی برگزار می شود.

نشست »بیژن و منیژه روی یک جام« 
نشس��ت »ثب��ت داس��تان بی��ژن و منی��ژه روی ی��ک ج��ام 
مینای��ی قرن شش��م هجری« ب��ا س��خنرانی عب��دالله قوچانی، 
ام��روز س��اعت 16 در فرهنگس��تان هن��ر ب��ه نش��انی خیاب��ان 
 ولی عص��ر، پایین ت��ر از چه��ارراه طالقانی، ش��ماره 1552 برگزار 

می شود.

درباره مجسمه »میرزاکوچک خان« در میدان شهرداری رشت
گیله مردِ مبارز

مجسمهنگاری

پيشنهاد

بهقولمردمگفتنی/31

علی رنگچیان

جواد حیدریان
روزنامه نگار

جواد مجابی 
نویسنده و شاعر

طبیعت از ماس��ت یا ما از طبیعت هس��تیم؟ این پرسش هم ریشه در حقیقتی 
باستانی دارد، هم محصولی مدرن است. ریشه باستانی آن را می توان در سیستم 
بیولوژیک جس��ت وجو کرد که پراکنش ژنتیک و استمرار آن نمونه ای از تسلط 
طبیعت بر جهان انس��ان و دیگر گونه هاست. این تسلط هم در شمایل دگرگون 
شده گونه هاست هم در رفتارها ترقی یافته! شکل مدرن این پرسش دو وجهی، بر 
این مبنا استوار است که ذهن و زبان سودازده انسان جدید، طبیعت را تسخیر شده 
می بیند. جهانی در چنبره هزاران سال سابقه زیستی و جهش ژنتیکی و تکنیکی! 
حال آنکه در جهان کهن، طبیعت اساس موضوع، شکل دهنده و مفهوم ساز است. 
حتی »فرهنگ« به عنوان یک ابژه برساخته بشری، در گذشته های پیشامدرن در 
اعصار بی شماری زیر سلطه بی رحم طبیعت بوده است. زبان و تمامی وابستگان 
محتوایی اش. البته فرهنگ اگرچه مفهوم جدیدی نیست اما در تأویل ویکویی، 
اتفاقی انسانی در برابر طبیعت است. جیوانی باتیستا ویکو، فیلسوف و تاریخ دان 
ایتالیایی، فرهنگ و تمدن را »انسانی کردن جهان« تعریف کرده و از منظر او، دور 
شدن انسان از ذات طبیعت رابطه مستقیمی با عمر انسان و شکل گیری تمدن و 
فرهنگ او دارد. به باور ویکو هرچه جهان انسانی تر و تاریخ بشر طولانی تر می شود، 

جهان از حالت طبیعی خود خارج می شود.
انتقام انسان از طبیعت را اگر بشود به نوعی واکنشی متمدنانه به قدرت زیگونگی 
جهان تعریف کرد، بعد از مدرنیته اتفاق افتاده و شکل هدفمندی به خود گرفته 
اس��ت. »حالت انس��انی« که ویکو از تأثیر تخریب طبیعت ارائه می دهد، حالی 
متناقض ولی حقیقی و عینی است. بشر هرچه بیشتر از طبیعت بهره برد و برای 
خود اعتبار و ارزش و منزلت و پیشرفت کسب کرد، به همان میزان جهان طبیعت را 
از شمایل ذاتی اش انداخته است. می توان گفت بشر بعد از آنکه به تکنولوژی دست 
یافت، در نبرد با طبیعت از آن اس��تفاده کرد و به نوعی درحال براندازی طبیعت 
است. شاید بتوان این برخورد و تعارض را نوعی بیگانگی میان انسان و طبیعت و 
انسان با خود تلقی کرد و آن را پدیده ای جدید دانست که به زوال انسانی و تمامی 
داشته های معنوی تمدنی اش می انجامد. آنچه باقی می ماند سازه است! چنانچه 
مارتین هایدگر، فیلسوف آلمانی در توضیحی درباره تکنولوژی و هنر – گِشتِل 
به نوعی به پرسشی از »هگل« اس��تناد می کند و از ضرورت پایان هنر به عنوان 
برساخته ای از خلاقه و نبوغ و تخیل سخن می گوید؛ » آیا هنر و امر شاعرانه و زبان، 
ماهیتا به پایان خود نرسیده است، به رغم آنکه هنرمند و همه رقم آفرینش ها و آثار 
و علاقه هنری همچنان وجود دارد؟« او تکنولوژی را از منظر واژه  شناسی، در دسته 

مهارت فکری و هنرهای زیبا و درنهایت امری پوئتیک و شاعرانه تلقی می کند!
انسان جزئی و عضوی از طبیعت اس��ت اما دارد خود را از این دسته بندی خارج 
می کند. این تعبیر اگرچه ممکن است، تعبیری غیرالهی حتی تلقی شود اما نشان 
می دهد، تمدن بشری در دوره ای از  گذار به سر می برد و این گذر و  گذار تاریخی، 
نوعی از بیگانگی میان انسان و طبیعت را دامن زده است که می توان به هجمه های 

توسعه به طبیعت اشاره کرد که چطور زیبایی را از جهان می گیرد.
تعبیر دکتر علی اصغر مصلح، استاد فلسفه و الهیات دانشگاه علامه طباطبایی که 
در سخنرانی پیرامون »فرهنگ و طبیعت« ایراد کرده، تعبیر هوشمندانه ای است: 
»اطلاق عنوان محیط زیست بر طبیعت، نتیجه تلقی فرهنگ مدرن از طبیعت 
است. ما امروز طبیعت را از آن جهت که محیط زیست مان هست، می شناسیم. 
در حالی که در گذشته، ما جزئی و محصولی از طبیعت بوده ایم.« معنای ساده این 
انگاره فلسفی، یعنی بیگانگی مشهود میان انسان و مادر طبیعت! جدایی و انفصالی 
که شاید اکنون در فرآیندهای توسعه و در کشورهای جهان سوم، خود را بیش 
از همیشه نشان داده است. گسستی که تاروپود فرهنگ و تمدن انسانی را از هم 

پکیده تر نشان می دهد و ویرانی را وسعت می بخشد.

 ما چرا ساختمان های قدیمی را دوست داریم؟ چرا 
جلویشان می ایستیم، به هم نشان می دهیم، عکس 
می گیریم و کیارستمی هم آن سوی جهان با در 
و پنجره هایش نمایشگاه های فراخ می سازد؟ آیا 
فقط به خاطر اینکه قدیمی ند؟ یا ایرانی ند؟ یا معنا 
و نشانه ای دارند؟ ما با این خانه های حتا خاطره ای 
هم نداریم. اما وقتی ساختمانی قدیمی را می کوبند 
افسوس می خوریم. می دانیم که نه شاهکارهای 
عجیبی بود و نه تاریخ کهنی داشت که بماند تا سند 
افتخار قرن  تا قرن ما باشند. گمان نمی کنم این همه 
خوشحالی و دوست داشتن و افسوس خوردن تنها 
به خاطر قدیمی بودنش��ان باشد؟ آیا ما با هر چیز 
قدیمی همین ح��س نوس��تالژیک را داریم؟ آیا 
ساختمان هایی که این روزها می سازیم اگر روزی 
قدیمی بشوند باز هم همین حس نوستالژیک را 

خواهند داد؟
من فکر می کن��م نه. علی القاعده کس��ی جلوی 
س��ردر هیچ دانش��گاه آزادی نخواهد ایس��تاد تا 

سلیقه و معماری یا اصالت و ظرافت یکی از اینها 
را ستایش کند یا کس��ی چند دهه بعد، از اینکه 
ساختمان سه طبقه  آجر سه سانت با سنگ های 
یشمی و کمپوزیس��ت آلومینیومی زرد، در نبش 
خیابان های شریعتی که »املاک« طبقه  بالای آن 
با بنر زرد و آبی زده  که »در دو روز اجاره می دهیم و 
فلان« افسوس نخواهد خورد. شاید اگر هم درنگی 
کند به بلاهت و کج سلیقه گی ما پوزخندی بزند و 
زیر لب چیزی بگوید، من سعی می کنم همان ها 

حرف ها را بنویسم.
اما ما به چه چیز افسوس می خوریم؟ ما به از دست 

دادن ظرافتی که می توانس��ت آجره��ای نما را با 
فرم های پنجره هماهنگ کند افسوس می خوریم، 
به سلیقه  از دست رفته ای که می فهمید رنگ چراغ 
بیرونی ساختمان را که باید با رنگ درها هم آهنگ 
کند افسوس می خوریم، به آن همه ذوق و لطف و 
دقتی که برای س��اختن یک خانه معمولی به کار 
گرفته  می ش��د تا همه  نرده ها و پنجره هایش را از 
آن سرش��ار کند غطبه می خوریم. ما دیگر ذوقی 
چنان نداری��م. ما همه  آن س��لیقه، توجه، لطف 
همه را از دس��ت داده ایم. سردر دانشگاه تهران را 
دوس��ت داریم، هیچ اهمیتی ندارد که مستقیما 
به تاریخ معماری و هنر ایران رب��ط دارد یا نه، آن 
فرم ها معنای��ی دارند یا نه، اما همین بتن بی رنگ 
چه دارند که سردر یک دانشگاه را می تواند دستکم 

نماد دانش��گاهی ایران کن��د؟ در حافظه  جمعی 
ما خانه کند، در انقلاب عب��ور کند و آن قدر مهم 
باشد که بعد 50 سال، از اسکناس پنجاه تومانی به 
اسکنان های پنج هزار تومانی جدید هم نقل مکان 
کند؟ آیا به جای آن، س��ردر کدام دانش��گاه آزاد 
اسلامی را می توان روی پول رایج مملکت چاپ ش 
کرد؟ کوروش فرزامی، دانشجوی معماری همان 
دانشگاه بود که سال 46 این را معماری کرد. من 
نمی دانم فارغ التحصیلان این همه رش��ته های 
معماری این همه دانشگاه آزاد کجا هستند و چه 
می کنند؟ من فکر می کنم ما از مردمانی باسلیقه 
که به  جزءبه جزء خانه های معمولی  و زندگی شان 
فکر می کردند و وقت می گذاش��تند، به مردمانی 

کج سلیقه و سهل انگار تبدیل شده ایم. 
واقعیت این اس��ت که بحران سهل انگاری فقط 
به درس��ر دانش��گاه  ها و نمای خانه ها، که با یک 
تقریبی می توان گف��ت در کل مملکت دچار این 
بحرانیم. یک��ی از علت هایی ک��ه جغرافیای مان 
را دوس��ت نداریم همین اس��ت. همین است که 
کوچه  های شهر به قدم زدن وسوسه مان نمی کند. 
عجله می کنی��م که به خانه یا محل کار برس��یم 
و بنش��ینیم معماری های خارجی لایک کنیم. 
همین اس��ت که چه هوادار مینیمالیسم باشیم، 
چه هوادار کلاسیسیس��م، با دیدن از دست دادن 

ساختمان های قدیم افسوس می خوریم.

ديزاين دکه

خبر از بحران سهل انگاری ست

تازه ترین شماره دوماهنامه 
»بخارا« به سردبیری علی 
دهباش��ی منتش��ر شد. 
»محمدعل��ی  یادنام��ه 
فروغ��ی« ب��ا آث��اری از 
مجتبی مینوی، عیس��ی 
صدیق، قاسم غنی، سعید 
نفیسی، حبیب یغمایی، 
ابراهیم صفایی، غلامعلی 

رعدی آذرخشی، علی دشتی، عبدالحسین آذرنگ، مهدی 
فیروزیان، محمد افشین وفایی و پژمان فیروزبخش منتشر 
ش��ده اس��ت. اظهارنظرهایی با محور »س��عدی؛ شاعری 
اندیش��ه ور« به همراه  گزارش تلگرامی سفر به فرانکفورت 
و دیدار از نمایشگاه جهانی کتاب/ علی دهباشی، ابن سینا 
و تفاسیر قرآنی/ سیدمصطفی محقق داماد، شاعر و حضور 
او در ش��عر خود/ محمدعلی موحد، خلیج ف��ارس/ بهرام 
گرامی، »آسیا در برابر غرب«؛ پس از چهل سال/ دریا اورس 
)ایران ش��ناس ترک(، وضعیت و ضرورت تبادل فرهنگی 
چین و ایران/ یو گویلی)ایران ش��ناس چینی( و همچنین 
شعری منتشرنشده از ه . ا. س��ایه، دیگر عناوین این شماره 
است. شماره 121 مجله بخارا، در 640 صفحه و به قیمت 

20 هزار تومان نشر یافته است. 

محمدعلی فروغی در »بخارا«

تورج صابری وند
دیزاینر

روايتيکتصوير

افتتاح کاخ دادگستری تهران

وقتی س��خن از دادگس��تری و عدل و عدالت به میان می آید 
ناخودآگاه انس��ان یاد فرش��ته عدالت می افتد؛ همان زنی که 
ترازویی بزرگ را در یک دس��ت گرفته و شمش��یری را هم در 
دس��ت دارد و البته چند زن و مرد و ک��ودک تظلم خواه هم در 
اطراف وی قرار دارند. برای دیدن این فرش��ته عدالت که اصل 
آن یونانی است در ایران کافی است تا خیابان خیام تهران برویم 
و سری به بنای موسوم به کاخ دادگستری بزنیم؛ بنایی که در 
زمان پهلوی اول و ریاست صدرالاشراف بر عدلیه وی، به مناقصه 
گذاشته و به ش��رکت اشکودا از چکس��لواکی واگذار شد. این 
شرکت هم ساخت کاخ دادگستری را در سال 131۷ آغاز کرد 
اما پس از دو سال به دلیل جنگ جهانی دوم متوقف شد و پس از 
جنگ بار دیگر ادامه یافت تا در روزی چون امروز از سال 1325 
شمسی با حضور قوام   الس��لطنه افتتاح شد. گابریل گورکیان، 
معمار سرش��ناس ارمنی، طراحی آن بود. این کاخ در زمینی 
که از چهار طرف مشرف به خیابان های اصلی است، بنا شده و 
معماری آن مدرن و به سبک نئوکلاسیک اروپایی و با استفاده از 
ویژگی های معماری ایران باستان است . در نگاه نخست ، عظمت 
و ارتفاع ساختمان با ستون ها و نقش برجسته ها و پنجره های 

بلند و متعدد کاملًا منطبق اس��ت . در نمای اصلی چهار ستون 
بزرگ اصلی و در دو جناح چهار س��تون باریک وجود دارد. در 
سردر اصلی بنا، آرم شیر و خورشید بوده که در سال 135۷، این 
آرم برداشته شده و آرم  جمهوری اسلامی ایران نصب شده که 
این عمل نیز به خوبی انجام شده است . در دو طرف ساختمان 
ورودی ، دو صفحه حجاری شده وجود دارد که تصویری است 
از قضات در حالت های نشسته و ایستاده که بعضی قلم و بعضی 
دیگر کتاب��ی بزرگ در دس��ت دارند و همگ��ی نگاهی خاص 
به نقطه ای دارند که نش��ان دهنده افق های دور اس��ت . نقش 
برجسته ها با ردای بلند مانند لباس یونانیان و دستمال گردن و 
کلاه مخصوص  که همگی لباس قضاوت است ، روی سنگ های 
سفید سپری با ارتفاع 90*180 س��انتی متر درسال 1321 ، 
توسط ابوالحس��ن خان صدیقی حجاری شده است . در بالای 
نقش برجس��ته قضات که در هر دو طرف ورودی اصلی نصب 
شده است ، سه لت مربعی بزرگ به کوچک از پایین به بالا بوده 
که دارای نقوش��ی است که در حال حاضر برداشته شده است . 
دو عدد دیگر در فضاهای دیگر کاخ استفاده شده است . در زیر 
طاقی ورودی در بالای سردر، شمایل اهورامزدا که نماد گفتار 
و پندار و کردار نیک است ، نصب شده و در اطراف آن نیز شیری 
در حال بلعیدن ماری اس��ت که در زیر پایش کتابی بزرگ باز 
ش��ده و اطرافش گل های نیلوفری و شش پر تزیین شده است . 
این بنای سه طبقه و دو هم کف به صورت دوبلکس طراحی شده 

است . تصویر نمای بیرونی این کاخ را نشان می دهد.

رضا سلیمان نوری
روزنامه نگار

 طراح و مجری 
»تجربه گردشگری شهری«

 نمای بیرونی  کاخ  دادگستری
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