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پرنده

»س��اعتش نم دارد.« هرکاری کردیم زیربار نمی‌رود. او در زمان ‌و مکان دیگری س��یر ●●
می‌کند با از ما بهترانی دمخور بوده و هست که پشتشان به کوه احد است. چیزهای صدبار 
ثابت شده در دادگاه را انکار می‌کند و کاریش هم نمی‌شود کرد چون با زندانی‌کردن و کشتن 

او، لطمه‌ای که به مردم و مملکت خورده،جبران نمی‌شود، اره دودم است. 
» قربان س��رت آقای ناش��ی، خرجم با خودم آقام تو باشی.« مخاطب این سخن چندان ●●

روش��ن نیست و عده‌ای آن را حسب‌حال برده‌ای می‌دانند که بیرون از خانه آقا کار می‌کرد 
و خ��رج خود وگاهی ارباب��ش را می‌داد. اما ع��ده‌ای که امروزی‌اند عقی��ده دارند این زبان 
حال رأی‌دهنده بیچاره‌ای اس��ت که آقایی را -‌که چندان هم ناش��ی نیست‌- با رأی خود و 
همفکرانش به وکالت و ریاست‌جمهوری رسانده است. حالا این بابا ‌فقط هموطن رأی‌دهنده 
باقی‌مانده با انتظارات قانونی وعده داده‌شده و عمل‌نشده. از طرف دیگرآن بابا که خرش از 

پل گذشته بیشتر به فکر اصلاح جهان است تا صلاح این دل ویران. 
البته قول دیگری هم هست که چندان به آن نمی‌شود اعتماد کرد اینکه: ... ●●
ب��ه حرف‌هایی ک��ه اعتم��اد دارید چقدر به��ا می‌دهید ک��ه حالا زحمت بکش��م قول ●●

غیرقابل‌اعتماد را برایتان شرح بدهم.
»شلوار ندارد بندش��لوار می‌بندد.« این ضرب‌المثل باید بعد از مشروطیت ساخته شده ●●

باش��د. می‌تواند اشاره‌ای باشد به جمع روشنفکرانی_ اعم از نویسنده و شاعر و روزنامه‌نگار 
و استاد دانش��گاه _‌که از علم و ادب کشور خود و جهان چندان بهره‌ای نداشتند اما با تکیه 
ب��ر پررویی مادرزادی و مدارک قلابی و زورکی که در ید قدرت داش��تند به روش��ن کردن 
افکار عموم��ی‌ و تدریس در دانش��گاه‌ها و بقیه جاها می‌پرداختند حت��ی در تلویزیون که 
آن موقع هنوز اختراع نش��ده بود، تمامی ‌مش��کلات مردم را با ارجاع به متون مرده و زنده 
حل‌وفصل می‌کردند. این قول چندان موافق طبع صاحب‌ذوقان نیس��ت. می‌تواند اشاره به 
آدم تازه‌به‌دوران رسیده‌ای باشد که بر اثر آن اتفاقات محیر‌العقول )‌که دانم و دانی‌( پول‌وپله 
هنگفتی به دستش رسیده که می‌توان آن زخارف دنیوی را به بند شلوار زینتی تشبیه کرد 
اما اصل ماجرا را  که شلوار اس��ت  ندارد یعنی از فرهنگ ایرانی و تمدن جهانی بویی نبرده 
است، شعور خوب زندگی‌کردن را بدو نیاموخته‌اند و خودش هم سعی نکرده بیاموزد. بدتر 
از همه آداب‌ورسوم طبقه متوسط را نمی‌شناسد که به عشق آن، خودش را از چاله خرکشی 

با هزار زحمت بدان جایگاه ظاهری کشانده.
ضرب‌المثل دیگری به موازات احوال این بنده‌خدا هس��ت که فرماید»‌خر نخریده آخور ●●

می‌بندد.« زد و با هزار زد‌وبند خود را ش��بیه طبقه اعیان سابق کردی، آخر وقتی در جلسه 
مصاحبه جورابت را از پای عرق‌کرده در‌می‌آوری و جای پوشِت می‌گذاری توی جیب کوچک 

کتت، من با تو چه کنم؟ 
در وص��ف این گروه می‌توان به ضرب‌المثل رندانه‌ای گوش هوش س��پرد که: »کی مرد ●●

که تو عزیز شدی‌؟‌« 
»آدم اس��ت و یک آه و دم.« این عبارت وقتی بر زبان‌مان جاری می‌ش��ود که از تشییع ●●

جنازه رفیقی یا مجلس ترحیم کسی برمی‌گردیم. غالبا بیشتر از نیم‌ساعت طول نمی‌کشد 
که فش��ار ترساننده مرگ برطرف می‌ش��ود و برمی‌گردیم به رذالت و شرارت‌های پیشین. 
باز با طلوع جنازه خویش��اوندی دچار هراس غروب خودمان می‌شویم و حکمیانه سر تکان 
می‌دهیم »آدمیزاد تخم مرگ اس��ت« و دمی‌از مال‌پرس��تی و جاه‌طلب��ی و آزار این و آن، 
 فاصله می‌گیریم اما دمی‌بعد به‌یاد می‌آوریم »مرگ مال همس��ایه است‌« و با خیال تخت،

 شلتاق می‌کنیم. 
»آدم بیکار دس��ت راس��ت محله‌اس.« پا بدهد بزرگتری می‌کند و »ارد« می‌دهد، اگر ●●

نش��د، مفت‌ومجانی در عروس��ی و عزا خودش را دخالت می‌دهد ولو به کفش جفت‌کردن 
مجلسیان باش��د. البته این اواخر، باهمه گیرشدن بیکاری وبی‌عاری، دیگر کسی نمی‌داند 
دس��ت چپ‌ و دست راس��ت محله کجاس��ت. همین آدم اگر عقل درست‌وحسابی نداشته 
باش��د کارش س��که اس��ت، چون همه را از رو می‌برد و عاقبت مس��ئولیتی ب��ه عهده‌اش 
 می‌گذارند که از ش��رش راحت ش��وند. بی‌خود نیس��ت که گفته‌ان��د »آدم نفهم هزارمن

 زور دارد.« 

آدم است و یک آه و دم

میدان فردوس��ی تهران تاکنون س��ه مجسمه از 
این ش��اعر میهنی را در دل خود جای داده است. 
نخستین مجسمه فردوس��ی، در روز دهم بهمن 
ماه س��ال ۱۳۲3 خورشیدی، به پیشنهاد جمعی 
از پارس��یان هند و در ایام مراسم جشن هزارمین 
سال تولد فردوسی و افتتاح آرامگاه حکیم توس، 
توس��ط راس بهادر ماترا ـ مجسمه‌س��از ش��هیر 
هندی ـ س��اخته و طی مراسمی در همین مکان 

از آن رونمایی شد. 
ای��ن تندی��س ب��ا تصمیم س��ه نفر از پارس��یان 
هندوس��تان به نام‌های آقایان دستور نوشیروان 
خانصاب، رئیس پارسیان دكن، جمشید جی‌اون‌ 
والا و بهرام گورا‌نكلس��اریا و نیز ع��ده‌ای دیگر از 
پارسیان به ریاس��ت آقای پشوتن بی‌ماركار برای 
تجلیل از مقام این شاعر ایرانی ساخته شد. ساخت 
برج س��اعت در یزد نیز توس��ط ماركار در همین 

راستا و در همان روزها صورت پذیرفت.
در س��ال 1305 خورش��یدی، در مسافرت آقای 
پش��وتن م��اركار و همراهان ب��ه ای��ران، ارباب 
كیخس��رو ش��اهرخ با مش��ورت انجمن آثار ملی 
ایران اس��تدعای پارسیان هندوس��تان را درباره 

س��اخت مجس��مه‌ای از فردوس��ی به آگاهی 
اولیای امر رس��انید و موضوع پذیرفته ش��د. 

ساخت این مجس��مه دو متری که حدود 
۲/۵ ت��ن وزن داش��ت، در س��ال ۱۳۱۹ 
به پایان رس��ید، اما به دلیل مش��کلات 
ناشی از بروز جنگ جهانی اول، اهدای 
 آن ب��ه ایران ت��ا اواخر س��ال ۱۳۲۳ به 

تأخیر افتاد. 
با ارائه نقش��ه ترس��یمی آقای یكاجی 

تارپوروالا، معاون ایران لیك كه 
مورد موافقت انجمن شهر و 

ش��هرداری تهران و آقای 
آن��دره گ��دار، مدیرك‌ل 
واقع  باستان‌شناس��ی 
شده بود، ساخت پایه 
مجسمه آغاز و به این 
نخس��تین  ترتیب، 
كلن��گ بن��ای پایه 

مجسمه زده شد. در سال 1323 هنگام مسافرت 
هی��أت اعزامی فرهنگ��ی ایران به هندوس��تان، 
آقای علی اصغر حكمت هن��گام ورود به بمبئی، 
از مجسمه بازدید کرد و سرانجام با کمک انجمن 
روابط فرهنگی ایران و هند و كوشش‌های كلنل 
كسترل، مجس��مه از بمبئی به تهران حمل و بنا 
به دس��تور دولت از پرداخت گمرك و مالیات راه 
نیز معاف شد و شهرداری تهران، یكی از میادین 
شهر را برای نصب آن تعیین كرد و در نهایت، در 
بهمن ماه سال ۱۳۲۳ هشت ماه پس از آن، هدیه 
پارس��یان هند در تهران در برابر دید همگان قرار 

گرفت.
تندیس فردوس��ی به حالت نشسته و در حالی‏‌که 
شاهنامه را در برابر خود گش��وده ساخته شده و 
بر چهار گوشه‏‌ جایگاهش، نقش فَروهر مَزدَیسـنا 

خودنمایی می‏‌کرد. 
که نقش فَروهر را زدوده‏‌اند، ولی بخشی از نوشته 
و س��روده‏‌های حک ش��ده بر پایه‌ه��ای تندیس 
همچنان برجاس��ت.این تندیس اکنون در برابر 
دانشکده‌ ادبیات و علوم انس��انی دانشگاه تهران 

جای دارد.
این پیکر از س��وی پارس��یانِ هندوس��تان نیاز و 

برپا شد.
ز ایران ن�ژادانِ یزدان پرس�ت/ که در هند 

دارند جای نشست
بپا گش�ت این یادگار بلند / که جاوید 

ماناد دور از گزند
بگفتا حبیب اندری�ن کارکرد / 

شمارند سال از یزدگرد
ز فردوسی این پیکر نامدار / 

همی باد پاینده و پایدار

سال 1324 خورشیدی / 1314 
یزدگردی

 و در سویی دیگر هم سروده‌هایی 
از فردوسی حک شده است:

بسَا روزگارا که بر کوه 
و دشت / 

گذشتست و بسیار 
خواهد گذشت

نباشد همی نیک و 
بد پایدار / 

همان ب�ه که نیکی 
بود یادگار

درباره مجسمه فردوسی در دانشکده ادبیات دانشگاه تهران
ره‏‌آوردی از هندوستان

به قول مردم گفتنی /13مجسمه نگاری 

علی رنگچیان
طراح و مجری 

»تجربه گردشگری شهری«

جواد مجابی 
نویسنده و شاعر

يادبود

به انگیزه پنجاه‌و‌دومین سالروز 
درگذشت »روح‌الله خالقی«

مرد گِلهای رادیو 

غلامعلی امیر نوری 
گوینده برنامه موسیقی گلها

اس��تادان موس��یقی ایران ش��امل آهنگس��ازان، نوازندگان، 
خوانندگان و رهبران ارکس��تر که روح‌الله خالقی هم جزئی از 
آنها بود، همگی ش��خصیت مورد احترام و جذابی بودند که در 
ارکستر و برنامه گلها فعالیت می‌کردند و جایگاه خاصی داشتند.

اس��تودیو شماره 8 رادیو، اس��تودیوی بزرگی بود که موسیقی 
در آن ثبت‌و‌ضبط می‌ش��د. ما می‌رفتیم انتهای این اس��تودیو، 
اتاقی در آن بود که درست مثل اتاق فرمان بود و درش از بیرون 
باز می‌ش��د که به آن لژ می‌گفتیم. این اتاق، شیشه‌ای به‌سمت 
استودیو داشت که می‌توانستیم از آنجا داخل آن را تماشا کنیم.

در آن اس��تودیو همه موزیسین‌ها بهترین کارهایشان را عرضه 
می‌کردند؛ به‌طوری‌که وقت��ی حالا هم به آهنگ‌های آن موقع 
گوش می‌کنیم، متوجه می‌ش��ویم که کیفیت آثار موس��یقی 

بسیار بالا بود.
معمولا شاعر و آهنگساز کنار هم در خانه یا در اداره می‌نشستند و 
لحظه‌به‌لحظه آهنگ را با شعر پیش می‌بردند و تنظیم می‌کردند. 
برنامه‌ها حساب‌و‌کتاب داشت و دقت در ساخت و ارائه آثار بسیار 
زیاد بود که بخشی از این دقت‌نظر برآمده از روند کاری روح‌الله 
خالقی در ارکستر گلها بود. او از همه دعوت به همکاری می‌کرد 
و وقتی آهنگسازی صورت می‌گرفت با تصویب آن قطعه، برای 
ضبط به استودیو ش��ماره 8 می‌آمدند و اگر قطعه‌ای آوازی بود 
که خواننده به استودیو می‌آمد و اگر قرار بود دکلمه داشته باشد 
من یا سایر همکارانم هم همزمان با ایشان و آهنگساز می‌آمدیم 

و با دکلمه‌خوانی آن قطعه را ضبط می‌کردیم.
در آن زمان که آقای خالقی ارکستر گلها را داشتند، تنها رادیو 
ایران و تهران را داشتیم که ایشان به‌خاطر حساسیت در خلق 
آثار، از بهترین خوانندگان، آهنگس��ازان و نوازندگان دعوت به 
همکاری می‌کردند و همین مسئله باعث ساخت قطعات ماندگار 
شد که از این دو رادیو پخش می‌شد. در واقع برنامه گلها، ماحصل 

تلاش روح‌الله خالقی بود.

در رابطه‌ دیزاین و ش��هر می‌توان سه رابطه را شرح داد. شهرهایی که 
آگاهانه به دیزاین‌شان فکر می‌ش��ود و هویت یکپارچه‌ای می‌گیرند؛ 
دوم شهرهایی که به دیزاین‌شان فکر نشده و هویت مشخصی ندارند 
و هیچ جای ش��هر، به هیچ جای شهر نمی‌آید؛ سوم، شهرهایی که به 
دیزاین‌شان فکر نش��ده اما ناخواس��ته ویژگی‌های مشخص و حتی 
یکپارچه‌‌ای دارند. یعنی ش��هر براس��اس یک Big Picture یا سند 
و ارزش‌های دیزاین س��اخته نش��ده، اما به دلایلی به سمت‌و‌سویی 
مشخص رفته است. یعنی اتفاقا همه چیز شهر، به همه چیز آن می‌آید. 
تهران مثال درستی برای این شهرهاست. یک چیز مشترکی در تهران 
و البته عموم شهرهای ایران وجود دارد که احتمالا برنامه‌ریزی نشده 
است اما به شکلی یکپارچه‌ و قاطع حضور دارد: بی‌‌توجهی در دیزاین.

تیر چراغ‌ برق‌ها، س��طل آشغال‌های ش��هری، پلاک خانه‌ها و خیلی 
چیزهای کوچک، کم اهمیت اما بی‌شمار، کنار هم که جمع می‌شوند 
کل واحدی را می‌سازند: »شهر«. نرده‌های BRT و پیاده‌روها همه‌چیز 
را توضیح می‌دهد: یک جایی این نرده‌ها مس��تطیل‌های دورگردی 
اس��ت با خطی موازی، صاف، گاهی مورب ب��ا لوزی‌هایی در میان و 

ان��واع طرح‌های مختلف دیگر. با رنگ‌های س��بز و زرد و آبی و قرمز و 
یشمی. اخیرا هم نرده‌هایی اس��تیلی با فرم‌های مقطع‌های لوله‌ای و 
فرم‌های منحنی. گاهی هم که ش��بیه چشم هس��تند و پاس گلی به 
آنهایی که مدام دنبال طرح‌های فراماسونری‌ا‌ند. نرده‌های پیاده‌رو‌ها 
هم از همین دست هستند. حقیقت ماجرا این است که این نرده‌های 
به‌ظاهر بی‌اهمیت در کنار تیر چراغ‌‌ برق‌ها، سطل آشغال‌های شهری، 
پلاک خانه‌ها و خیلی چیزهای کوچک، کم‌اهمیت اما بی‌شمار، کنار 
هم که جمع می‌شوند کل واحدی را می‌س��ازند: »شخصیت شهر«. 
این پرس��ش‌ها که آیا ش��کل‌ها، رنگ‌ها و حتی متریال‌ها هرکدام از 
این نرده‌ها چه ربطی به این کشور، به تاریخ این شهر و به حافظه‌ این 
خیابان دارند، پرسش‌هایی هس��تند که باید به آنها فکر کرده باشیم 
و پاس��خی داشته باشیم. آیا ش��خصیت نرده‌های خیابان میرداماد با 
شخصیت نرده‌های خیابان انقلاب باید تفاوتی داشته باشند یا نه؟ آیا 
شکل و رنگی که به نرده‌های موجود در ایران می‌زنند با نرده‌هایی که 

در استرالیا یا مراکش می‌زنند نباید فرقی داشته باشد؟
به‌نظر نمی‌‌رسد که به اینها فکر شده باشد. چیزی که ما با آن مواجهیم 
یک‌نوعی از بی‌‌توجهی عجیب به دیزاین اس��ت. این طرح در طرح و 
رنگ در رنگ علاوه بر آنکه ش��هرها را زشت کرده‌اند، نشان می‌دهند 
که هیچ کس��ی به شکل جدی به دیزاین این نرده‌ها فکر نکرده است. 
فقط دستور آمده که نرده بکشید، پس کسی را پیدا کرده‌ایم که بتواند 
آهن‌های��ی را به هم ج��وش کند و به خیابان پیچ کن��د و یکی را پیدا 

کرده‌ایم که رنگ بزند و تمام. 
درحالی‌ک��ه با دیزاین درس��ت نرده‌ه��ا، تیرهای چراغ برق، س��طل 
آش��غال‌ها و تمام این چیزهای کوچک می‌ت��وان هویت تهران یا هر 
شهر دیگری را تحت تأثیر قرار داد. می‌توان یک شهر را مدرن‌تر کرد، 
یا تاریخی‌تر نش��انش داد و شخصیت تعریف‌شده و یکپارچه‌ای از آن 
س��اخت. فقط یادمان نرود اگر شهرداری‌ها مسئول مدیریت دیزاین 
هس��تند، نه خود دیزاین. شهرداری باید بتواند مسئله‌های دیزاین را 

درست تعریف کند و دیزاین‌ها را از دیزاینرها بخواهند.

ديزاين دکه  

رابطه شخصیت شهر و نرده‌هایش
ش��ماره  تازه‌تری��ن 
ماهنامه »مِهر پارسه« به 
مدیرمسئولی امیرمهدی 
طاهری‌فر و س��ردبیری 
مرجان حاجی‌رحیمی 
منتشر شد. پرونده ویژه 
این ش��ماره، »ماجرای 
پاپوش‌های ایرانی« است 

که شامل گفت‌وگوهایی با شعله جلیلی خیابانی، پژوهشگر 
کفش ایرانی و ابوالفضل عالی؛ باس��تان مع��دن چهرآباد که 
مردان نمکی از آنجا کشف شدند، ‌گزارشی از موزه کفش باتا در 
کانادا، باستان‌شناسی پاپوش، کفش در فرهنگ مردم بشرویه 
خراسان، دو‌دانگه مازندران و کردهای ایران، نگاهی به باورهای 
ایرانی و اصطلاحات و ضرب‌المثل‌های فارسی در زمینه کفش، 
‌گزارشی از دو کفش فروشی قدیمی تهران، ترکیب طرح فرش 
روی گلیم و کفش‌های قدیمی فرنگی‌ها می‌شود. خوسف؛ شهر 
پرنده‌ها، گفت‌وگو با جهانگرد انگلیسی که با موتورسیکلت 
به ایران آمد، صدایی به گس��تره زنان یک ایل )درباره پروین 
بهمنی( و‌گزارشی از مراسم ملی قالیشویان مشهد اردهال دیگر 
مطالب این شماره است. شماره 15 مجله مهرپارسه، در 112 

صفحه و به قیمت 10 هزار تومان نشر یافته است.

پاپوش ایرانی در »مِهر پارسه«

تورج صابری‌وند
طراح

روايت يک تصوير

تأسیس نخستین جبهه ملی ایران

شرایط سال‌های پس از سقوط پهلوی اول ایران به‌گونه‌ای بود که هر روز در یکی از شهرهای مهم کشور گروه و دسته‌ای 
اعلام موجودیت می‌کردند. این اعلام موجودیت‌های پیاپی شرایط سیاسی کشور را دچار به‌هم ریختگی خاصی کرده 
بود. در این بین برخی از سیاس��ت‌مردانی که سابقه بیشتری داشته برخی از آنان در دوران احمدشاهی نیز دست در 
آتش ایجاد حزب و گروه و دسته داشتند و البته در دوران پهلوی نخست نیز طعم خانه‌نشینی را چشیده بودند، به فکر 
افتادند با ایجاد جبهه‌هایی نه تنها از رشد قارچ‌گونه احزاب کوچک و چند نفره جلوگیری کنند، بلکه فضا را به نفع خود 
تغییر داده و سکاندار یک خط فکری شوند. این‌گونه بود که حدفاصل سال‌های 27تا 29 به یکباره حزب‌های کوچک 
یکی‌یکی در جبهه‌های به نسبت بزرگ حل شدند. یکی از این جبهه‌ها که برخلاف نمونه‌های مشابه خود به‌رغم انحلال 
و باز‌سازی چندباره عمری دراز پیدا کرد،»جبهه ملی ایران« است. مجموعه‌ای که هر چند در روزی چون امروز از سال 
1328شمسی به‌صورت رسمی تاسیس شد اما نطفه شکل‌گیری این گروه به وقایع مربوط به انتخابات شانزدهمین 
دوره مجلس شورای ملی باز‌می‌گردد. دخالت هژیر، وزیر دربار در جریان برگزاری این انتخابات اعتراضات بسیاری را 
از سوی گروه‌ها و چهره‌های سیاسی موجب شد. از آن جمله گروهی 19 نفره از نخبگان و روزنامه‌نگاران بودند که با 
محوریت دکتر محمد مصدق در اعتراض به این دخالت‌ها در ۲۲ مهرماه ۱۳۲۸ در کاخ مرمر متحصن شدند. متحصنان 
خواسته خود را لغو انتخابات تا تعیین دولتی بی‌طرف برای برگزاری و نظارت بر برگزاری انتخابات آزاد اعلام کردند. هر 
چند این تحصن به سرانجامی نرسید،  ولی مقدمات تاسیس جبهه ملی را فراهم کرد. همین متحصنان و البته تعدادی 
دیگر در ۲۱ آبان ۱۳۲۸ در منزل دکتر مصدق جمع شده و به پیشنهاد دکتر سیدحسین فاطمی، جبهه ملی ایران را 
تاسیس کردند. علاوه بر دکتر مصدق، احمد ملکی، محمدحسن کاویانی، کریم سنجابی، احمد زیرک‌زاده، عباس 
خلیلی، عمیدی نوری، سیدعلی شایگان، شمس‌الدین امیرعلایی، سیدمحمود نریمان، ارسلان خلعتبری، آیت‌الله 
غروی، ابوالحسن حائری‌زاده، حسین مکی، مظفر بقایی، عبدالقدیر آزاد، محمدرضا جلالی نائینی، سیدحسین فاطمی 
و مشاراعظم دیگر اعضای 19نفره هیات مؤسس جبهه ملی ایران بودند. تصویر روبه‌رو نمایی از راهپیمای دکتر مصدق 

و یارانش به سمت کاخ مرمر است که همین حرکت آغازین گام برای تشکیل جبهه ملی ایران شد.

رضا سلیمان نوری
روزنامه نگار

دکتر محمد مصدق 
در حلقه دوستداران 


